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1928 schilderte Blaise Cendrars in »L’Or« die tra-
gische Geschichte des Auswanderers Johann
August Sutter, der mit der Griindung von »New
Helvetia« in Kalifornien groBes Geld machen
konnte, aber nur zehn Jahre spiiter in den 1850er
Jahren wegen der Entdeckung von Gold auf sei-
nem Landstiick binnen kiirzester Zeit vom Rausch
der Goldgriiberin den Ruin getrieben wurde. Anders
alsbei Juwelen - »Diamondsare a girl’s best friend«
(Marilyn Monroe) - sind die mythenumwobenen
Geschichten iiber das Gold immer an die Substanz
ihrer Protagonisten gegangen, sei es, weil ganze
Minen samt ihren Bergarbeitern iiberschwemmt
wurden, sei es, weil eine villigmit Blattgold bemalte
Geheimagentin einer Art kutaner Asphyxie erlag.
Hinter jedem Juwel verbirgt sich aber eine persinlich
anseinen Besitzer gebundene Geschichte, somoch-
ten es zumindest Traditionshiuser wie Bvlgari sug-
gerieren,

Der 1960 geborene Maler Hanspeter Hofmann
bedientsichin seinen neuesten Arbeiten wiederholt
dreier Motive des weltberithmten Erfolgsjuweliers.
Hofmann ist bekannt fiir die Liniensprache seiner
ins Monumentale vergroBierten mikroskopischen
Laborproben. In »Sincerely Jewels« konfrontiert er
den Betrachter nun mit einem uberraschenden
Bildvokabular: ein mit Edelsteinen iibersites Gold-
armband, ein komplett mit Diamanten bestiicktes
Anhiingerkreuz (in der Diagonale, aber nie frontal
zusehen), eine aufvier Leinwiinden wiederkehrende,
goldene, aufgerissene Leopardenschnauze in Fin-
gerringform mit funkelnden Smaragdaugen.

Dasplotzliche Auftreten des Figurativen im Werk
cines Kiinstlers, der lange konsequent abstrakte Bild-
welten in seinen Arbeiten generierte, ist ein faszi-
nierender und in diesem Fall auch gegliickter bio-
grafischer Augenblick. Denn historisch betrachtet
nivellieren die kunsthistorischen Erklirungsversu-
che hiufig die Diskussion, indem sie im kiinstleri-
schen Zugriff auf figurative Bildwelten die gezielte
ikonografische Deutungslenkung iiberbewerten.
Ohne Zweifel geht ein Dialog iiber edle Schmuck-
stiicke von klareren Gegenstiinden aus, als dies bei
formal schwer zu fassenden mikroskopischen Bla-
sengebilden und Farbnerven der Fall ist. Wihrend
man sich bei Laborproben insgesamt aber auf den
Blickwinkel von Mikrowelten einlisst, wirken die
edlen Gegenstinde wie sinnentleerte, unverbind-
liche Hiilsen und lenken die Aufmerksamkeit
dadurch auf den Hintergrund mdéglicher sozio-
dkonomischer Provenienz. Im Falle eines Kreuzes
und einer Leopardenschnauze haben wir es jedoch
gleichzeitig mit Symbolen zu tun, bei welchen der
Betrachter auf ein kulturell pridisponiertes (kon-
ditioniertes) Repertoire zuriickgreifen kann, im
einen Fall auf christliche Herkunft, im anderen Fall
auf freiere Assoziationen zur Markenwelt [bei-
spielsweise die Automarke Jaguar).

Das organische, aber deshalb nicht weniger pla-
kativinszenierte Pendantzum Leopardenfingerring
isteine Serie vonsechs Gorillakdpfenintotaler Front-
ansicht, die nach einem simplen Zoomprinzip mal
mehr, mal weniger Platz auf der Leinwand ein-
nehmen. Das von Hofmann verwendete Verfahren
der computerunterstiitzten Airbrushtechnik wird
hier weniger offengelegtalsbeiden vorher beschrie-
benen Juwelen. Zur Herstellung einer sprichwort-
lichen, visuell aber subtilen Tiefenwirkung hat der
Kiinstler in beiden Fillen feine, blasenartige und

an die Formensprache seiner fritheren Bilder er-
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innernde lasierte Farbflichen appliziert, die nur aus
der Niihe zu erkennen sind. Es handelt sich hierbei
vielleicht um einen Versuch, uns von ausschwei-
fenden Gedanken tiber mogliche soziale oder ko-
nomische Zusammenhéinge zuriick auf den Labor-
tischund dendamit verbundenenanalytischen, aber

wertfreien Blick zu holen. CATHERINE HUG
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